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UDK 069.01

Esad Delibasic¢

Odgovor na Krizu muzeja:
nova muzeologija i eEkomuzej

Apstrakt: Tokom veceg dijela XX v. dominirao je tradicionalni muzeoloski diskurs
i konzervativno poimanje muzeja. Ve¢ina muzealaca razumijeva muzej kao mjesto
gdje obitava proSlost i u kome centralni poloZaj zauzimaju fetiSizirani muzejski
predmeti koji su dekontekstualizirani u odnosu na drustveni realitet. Dominacija
tradicionalnog razumijevanja muzeja dovela je do krize muzeja. [zmedu “muzejske
realnosti” i realnosti Zivota stvarno i simbolicki stoje nepremostivi zidovi. Kriza mu-
zeja Ce zavrsiti osamdesetih godina XX v. nastajanjem pravca pod nazivom nova mu-
zeologija. Glavne karakteristike nove muzeologije odredene su kritickim osvrtom
na tradicionalne muzeje, poglavito kritikom odnosa tih muzeja prema problemima
drustva u kojima egzistiraju. Nova muzeologija afirmira politicku ulogu muzeja kroz
stav da muzeji nisu politicki neutralni prostori, nego da gotovo uvijek odasilju odre-
denu vrstu politickih poruka. Ekomuzeji se pojavljuju pocetkom sedamdesetih go-
dina XX v. kao nova forma muzeja. Oni se formiraju na konceptu da muzeji moraju
sluziti zajednici i konkretnom covjeku. Nova muzeologija omogucila je transforma-
ciju muzeja u instituciju koja stvara i podsti¢e sumnju, refleksiju i kriticko misljenje
i koja posjeduje svijest da muzejska realnost ne moze biti izvan realnih drustvenih
odnosa. Zahtjev za ukidanjem muzeja kao apolitiCne institucije ne znaci identifici-
ranje s bilo kojim politickim i ideoloskim svjetonazorom, ve¢ predstavlja zahtjev da
muzej uspostaviti kriticki odnos prema stvarnosti i time doprinese razvoju drustva.
Novi muzej, ne povladujuéi trendovima i elitama, kriticki nastoji reflektirati aktuelne
druStvene probleme. Ako Zeli prevazi¢i krizu, muzej mora postati poligon za raspra-
ve 0 aktuelnim socijalnim procesima i antagonizmima.

Klju¢ne rijeci: tradicionalni muzej, kriza muzeja, nova muzeologija, ekomuzej

Uvod

Rije¢ muzej se prvi put javlja u anticko doba - naime, rijeC museion
oznacavala je sveti gaj posve¢en muzama - kéerima Zeusa i Mnemozi-
ne, boZice pamcenja.! Muzej tada nije imao onu funkciju koja ¢e kasnije

1Gob - Drouguet 2007: 19.
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dominirati kroz povijest — mjesta gdje se skupljaju i izlaZu predmeti.
U Aleksandriji utemeljen je mouseion u Cast egipatskog kralja Ptolo-
meja I Sotera 290. god. pr. n. e. To takoder nije bio muzej u danas-
njem smislu rijeci, nije sadrzavao zbirke predmeta, ve¢ je predstavljao
mjesto gdje su se okupljali naucnici koje je izdrzavao kralj kako bi se
mogli u potpunosti posvetiti izuCavanju.? Aleksandrijski mouseion bio
je, danas bismo rekli, multimedijalni centar nau¢nog, kulturnog i um-
jetnickog Zivota te je obuhvatao laboratorije, predavaonice, ucionice i
Cuvenu biblioteku.

Rimska kultura takoder ne poznaje instituciju muzeja u danas-
njem smislu rijeci, kao mjesta u kojem je pohranjena zbirka dragocje-
nih predmeta. Naime, muzej je tada oznacavao mjesto pod zaStitom
muza u kojem se sastaju filozofi da bi vodili spekulativhe rasprave.
Rije¢ muzej se pojavljuje i u 15. v. u latinskom jeziku (museum) ozna-
Cavajuci zbirku, skup predmeta umjetnicke ili kulturoloske prirode.?
Muzej kakav danas poznajemo nastaje u Evropi sredinom 18. v. usljed
dramati¢nih drustvenih promjena koje su utjecale na privatne kolek-
cionare. Naime, muzeji se otvaraju prema javnosti i prelaze iz privatne
u javnu sferu, transformiraju se u javno dobro o kojem brigu preuzima
drzava.* Francuska revolucija uti¢e na otvaranje muzeja za javnost s
jasnim ciljem da pristup muzejskim zbirkama bude omogucen svim
slojevima drustva.

Povijesne mijene muzeja dovele su do velikog broja razlicitih
definicija muzejske ustanove, iako razlic¢ita odredenja muzeja postoje
i u savremenoj kulturi.* Ovdje ¢emo navesti samo nekoliko definicija
muzeja ne pretendirajuci na apsolutnu ispravnost bilo koje od njih. U
“klasi¢nu” definiciju spada najc¢es¢e upotrebljavana definicija Medu-
narodnog savjeta za muzeje, ICOM-a (International Council of Muse-
ums), koja je usvojena na 21. generalnoj konferenciji u Becu 2007. go-
dine. Statut ICOM-a utvrduje da je muzej “nekomercijalna, svaka javna
ustanova u sluzbi drustva i njegova razvoja, koja je otvorena javnosti
i koja u svrhu proucavanja, obrazovanja i zadovoljstva, nabavlja, cuva,
istrazuje, komunicira s publikom i izlaZe materijalna svjedocanstva o
ljudima i njihovoj okolini”. Holandski muzeolog Piter van Mens (Peter

ZMaroevi¢ 1993: 20; Gob - Drouguet 2007: 20.
3 Gob - Drouguet 2007: 20.

*Ibidem 27.

SMarstin 2013: 22.
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van Mensch) za muzej kaze da je “stalna ustanova koja ¢uva zbirke
predmeta - dokumenata i generira znanje o njima”.? Ivo Maroevi¢, hr-
vatski povjesniCar umjetnosti, muzeolog i konzervator, smatra da je
muzej “neprofitna institucija za dobrobit drustva, posvecena tuma-
Cenju i aktualiziranju proslosti u sadaSnjosti unutar novog konteksta,
sluZedi se istrazivanjem, sabiranjem, cuvanjem i komuniciranjem ma-
terijalnih i nematerijalnih svjedoc¢anstava ¢ovjekove kulturne i prirod-
ne bastine”.” Profesori muzeologije na Univerzitetu u LijeZu Andre Gob
i Noemi Druge (André Gob, Noémie Drouguet) isticu da “razvitkom se-
miologije i potom teorije komunikacija muzej se sagledava u potpuno
novom svjetlu: shvaca ga se kao medij ¢iji jezik i specificnosti valja tek
definirati”® Na slican nacin muzej jezgrovito definira i ugledni hrvatski
i evropski muzeolog Tomislav Sola koji kaZe: “Muzej je medij.”?
Tokom gotovo cijelog XX v. dominirao je tradicionalni muzeolos-
ki diskurs i konzervativno poimanje muzeja. Naime, ve¢ina muzealaca
i posjetilaca muzeja razumijevali su muzej kao mjesto gdje iskljucivo
obitava proslost i u kojem centralni polozZaj zauzimaju fetiSizirani mu-
zejski predmeti dekontekstualizirani u odnosu drustveni realitet. Mu-
zeji su postali introvertirani i obuzeti sami sobom.'® Muzeji kao kul-
turni fenomen pocivaju na principu muzealizacije koji oznacCava proces
kojim predmeti iz naSeg Zivotnog ili arheoloSkog konteksta prelaze u
muzeoloski kontekst.!* Prelaskom u novu sredinu / kontekst muzej-
ski predmeti posjetiocima na specifican nacin dokumentuju sredinu iz
koje su dosli, prikazuju primarni kontekst na nacin na koji ga nije mo-
guce vidjeti iz njega samog. Sustinska osobina muzejskog konteksta je
njegovarazdvojenost od primarnog konteksta. Problem tradicionalnog
muzeja ogledao se u tome sto je dvije sredine, dva konteksta, muzejski
i Zivotni / drusStveni, neprirodno razdvojio. Ta razdvojenost je nuzna
u mjeri obavljanja specificne djelatnosti i funkcioniranja muzeja kao
institucije, medutim, razdvojenost koja muzejske predmete pretvara u
fetiSe, vjeCne istine, koji nemaju poveznice s primarnim kontekstom iz
kojeg su dosli, pretvara muzeje u “depoe mrtvih predmeta”.!? Ljiljana

¢Van Mensch 1992: 232.
"Maroevic¢ 2005: 135-146.
8 Gob - Drouguet 2007: 16.
9Sola 2003: 35.

Thidem 23.

1 Maroevic 2005: 44.
12Krivosejev 2012: 46.
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Gavrilovi¢ ¢e istaci da “to govori o kod nas nepromenjenoj drustvenoj
percepciji muzeja, Koji se i dalje vide kao mesta za skladistenje...”!* Do-
minacija tradicionalnog razumijevanja muzeja dovela je do krize mu-
zeja, koja se odraZavala u konfrontaciji zastarjele muzejske prakse i
novih drustvenih i politickih okolnosti.

Kriza tradicionalnog muzeja

Velika drustvena previranja nakon Drugog svjetskog rata, pogotovo
Sezdesetih godina XX v, dovela su do krize muzeja, ¢ak dotle da su
mnogi muzejskoj ustanovi proricali nestanak tvrdeci da je doSlo vri-
jeme “da se muzej pohrani u muzej”!* Angelina Milosavljevi¢ Ault,
opisuju¢i muzeoloske dileme nastale nakon drustvenih promjena
Sezdesetih godina, istice da se “ne zna (...) broj konferencija, skupova,
publikacija muzejskih radnika na temu zastarelosti muzeja, iz druge
polovine 20. veka, i pitanje trenutka kada ¢e se muzej kao institucija
‘zatvoriti’ je postalo jedno od najurgentnijih, jer je sumnja u neophod-
nost postojanja te institucije, kao i u spremnost muzejskih stru¢njaka
da se pozabave goru¢im drustvenim pitanjima, bila prevelika”.!> Sam
pojam tradicionalnog muzeja postao je sinonim za skladiSte starih,
socijalno i vremenski “mrtvih” predmeta. “Tradicionalni koncept (...)
smatra muzeje mjestima u kojima se proucava (slavna!) proslosti gdje
su pohranjeni (i dijelom izloZeni) predmeti koji svjedoce o toj proslo-
sti”.'¢ Sustina Kkrize se ogleda u nemoguc¢nosti promjene dominantnog
razumijevanja muzeja. Osnovni problem bio je kako da muzejske in-
stitucije, od ustanova koje postoje uglavnom radi sebe samih, postanu
institucije koje pomocu posredovane proslosti nude odgovore danas-
njim ljudima na njihove svakodnevne, ponekad i trivijalne, probleme i
interese. Dokazujuci da su savremeni muzeji izgubili vezu s realnim Zi-
votom zajednice, Sola ¢e primijetiti da “kad u muzeju vidite bilo $to $to
slici na istinski Zivot, tada zasigurno stojite pred prozorom, a ne pred
staklenom vitrinom”.*” Tradicionalni muzeji su bili opsjednuti svojim

13 Gavrilovi¢ 2011: 10.

1*Gob - Drouguet 2007: 15.
15 Milosavljevi¢ Ault 2014: 15.
16S0la 2003: 58.

7Ibidem 46.
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eksponatima, a ne konkretnim ljudima i konkretnim drustvom, oni su
uglavnom bili naucne institucije rezervisane za drustvenu elitu.

Tradicionalni muzejski svjetonazor gleda na muzeje kao na hra-
move. Muzejske zbirke u takvom muzeju imaju status fetisa, odnosno
vjeruje se da eksponati posjeduju auru koja nudi duhovno prosvjetlje-
nje.'® Posjetioci u muzejima hramovima eksponatima pridaju znacenja
koja nemaju nikakve veze s njihovom originalnom funkcijom ili na-
mjenom. U centru paznje ovog muzeja je muzejski predmet i muzejska
zbirka, a apsolutna posvecenost proslosti muzej je dovela do ignori-
ranja stvarnog Zivota u svim njegovim aspektima. Muzejski prostor
je socijalno iskljuCen, a muzejsko vrijeme ne korespondira s realnim,
socijalnim vremenom. Izmedu “muzejske realnosti” i realnosti Zivota
stvarno i simbolicki stoje nepremostivi zidovi. Ti zidovi onemogucava-
ju bilo kakvu komunikaciju izmedu dva, vjestacki razdvojena, svijeta.
Primjenom ovakve koncepcije tradicionalnog muzeja dolazi do soci-
jalne i kulturoloske “smrti” predmeta koji se nalaze u muzejima. Na-
ime, izdvajajuci iz stvarnog Zivota predmete koji predstavljaju objek-
tivizaciju nekog identiteta i prenoseci ih u muzej, muzejski radnici te
predmete stavljaju u depoe i vitrine i time ih “umrtvljuju”, socijalno
i vremenski izoliraju, ¢ime se, suprotno od javno ispoljene namjere,
potire taj identitet.

Ljiljana Gavrilovi¢ u knjizi Muzeji i granice moci istice da mu-
zeji od svog osnivanja krajem 18. v. do Sezdesetih godina XX v. nisu
osvijestili da bilo kakva kriza postoji, i pored Cinjenice Sto su se, na-
kon Drugog svjetskog rata, novi politicki koncepti koji su se zalagali
za postivanje rasa, spolova, jezika i kultura, suprotstavljali muzejskoj
praksi.’? Ocekivalo se od muzeja da budu nosioci ideja o demokrati-
zaciji, dekolonijalizaciji i multikulturalnosti, medutim, najveci svjetski
muzeji i dalje su, obracajuci se samo elitama u svojim drustvima, sim-
bolizirali mo¢ imperijalnih sila.?® Muzeji su, smatra Gavrilovi¢, pred-
stavljali (uz Skole, vojsku i banke) stubove imperijalnih drZzava i izraz
postojece drustvene hijerarhije, naime, oni su velicali snagu “nase” na-
cije i drzave, njezinu povijesnu veli¢inu i znacaj. Svjesni politicke uloge
tradicionalnih muzeja kao zastitnika postojeceg poretka i nepravedne

18 Marstin 2013: 22-23.
Y Gavrilovi¢ 2011: 15-16.
20Tbidem 16.
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drustvene strukture, demonstranti 1968. god. u Francuskoj uzvikuju:
“Spalimo muzeje!”?!

Muzealci su se u trenutku nastanka globaliziranog svijeta nasli
u teoretskom ¢orsokaku jer nisu uspjeli redefinirati muzej, Sto je bilo
neophodno u novim uslovima. Apsolutna mo¢ i mitologija originala
ostale su dominantne vrijednosti ve¢ine muzeja. Da ne bi bilo zabune
- ne postoji kriza muzeja u kvantitativnom smislu, broju posjetilaca,
veé u kvalitetu. Centar Zorz Pompidu (Georges Pompidou) posjeti go-
diSnje osam miliona ljudi. Medutim, danas$nji, tradicionalni muzeji ne
ukazuju na probleme ovog vremena i ovog drustva. Oni nisu institu-
cije koje nas “podsticu” na propitivanje usvojenih predstava o svije-
tu i Zivotu. Oni poput “dobre stare Skole” produciraju puke ¢injenice
i neupitne istine. Ve¢ina ljudi koji danas rade u muzejima misli da su
kvalifikovani za taj posao.?” Nema sumnje da mnogi medu njima osje-
¢aju izvjestan prezir prema muzeju kao mediju i da ga nikada nece
porediti s TV-om, filmom, internetom, stripom itd. Jo$ uvijek kod njih
preovladava misljenje da je muzej mjesto gdje prebiva iskljucivo pros-
lost, mjesto u kojem obitavaju vjecne istine. Piter Vergo (Peter Vergo)
je upozorio na nuznost transformacije prevladavajuceg koncepta: “Ne
dode li do korjenitoga preispitivanja uloge muzeja u drustvu - a time
ne mislim mjerenje njihove ‘uspjeSnosti’ samo u smislu kriterija kao
Sto je viSe novca ili viSe posjetitelja — muzeji bi se mogli nacdi u situaciji
gdje nisu nista drugo do ‘Zivi fosili’”** Kriza muzeja zavrsit ¢e osamde-
setih godina XX v. nastankom pravca pod nazivom nova muzeologija.*

Nova muzeologija

Pojam nova muzeologija (nova teorija muzeja, alternativna muzeolo-
gija ili kriticka teorija muzeja) u XX v. javlja se u tri razlicita vremena.
Prvi put pojam se pojavljuje 50-ih godina u Americi kako bi oznacio
“pokusaje revitalizacije edukativne uloge muzeja”.?® Ponovo se isti ter-
min javlja u Francuskoj 70-ih godina kada se preispituje uloga bastine

“1bidem.

2280la 2003.

23Vergo 1989.

2*Gob - Drouguet 2007: 16.
25 Kisi¢ 2014: 107.
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u drustvu i nastoje zastititi ugrozeni identiteti zajednice.?® Trec¢i put u
muzeoloskom diskursu pojam se javlja 80-tih godina kada Piter Vergo
u knjizi Nova muzeologija analizira drustvenu i politicku ulogu muzeja.
Prefiks nova oznacava muzeologiju koja u centar paznje stavlja pitanje
smisla muzeja, odnosno on ukazuje na raskid s tradicionalnom mu-
zeologijom koja se gotovo u cijelosti bavila muzejskim predmetima.
Vergo istice da novu muzeologiju karakterise “stanje Siroko raspro-
stranjenog nezadovoljstva starom muzeologijom koja se previSe bavi
muzejskim metodama, a premalo svrhom muzeja”.?” Nova muzeologija
nastala je u okolnostima nestanka blokovske podjele svijeta, naglog
povecanja broja muzeja, snaznih globalizacijskih procesa, jacanja po-
kreta za emancipaciju Zena i inkluziju marginalnih grupa te promjena
u umjetnic¢kim praksama.?® U pocetku, nova muzeologija bila je isklju-
Civo dovodena u vezu s formiranjem “eko i sociomuzeja koji revitalizi-
raju male sredine, integriSuci, radi dostizanja odrZivog razvoja, zaStitu
bastine i svakodnevni zivot zajednice”.?® Osnove nove muzeologije po-
stavljene su 1972. god. ICOM-ovom Rezolucijom iz Santjaga de Cilea u
kojoj je utvrdeno da muzeji mogu oblikovati svijest zajednice posre-
dujudi proslost i sadasnjost. Formiranjem Medunarodnog pokreta za
novu muzeologiju (MINOM) 1984. god. u Kvebeku afirmirala se ideja
“novog” muzeja kao demokratske, obrazovne institucije u sluzbi drus-
tvenog razvoja.

Glavne karakteristike nove muzeologije su, kako istice Darko Ba-
bi¢, primarno odredene nezadovoljstvom tradicionalnim muzejima,
njihovom praksom inertnosti u odnosu na probleme drustva u kojem
egzistiraju.*® Novi koncept u centar paznje stavlja muzej kao sociokul-
turnu ustanovu te kriticki posmatra njegovu drustvenu i politi¢ku ulo-
gu. Nastoji se reformirati muzej na nacin da se u centru paznje, kako
smo naveli, viSe ne nalazi muzejski predmet, nego konkretne potre-
be i interesi pojedinaca i zajednice. Novim muzeoloskim pristupom
postavlja se novi zadatak muzeju - izloZbom publici prenijeti odre-
dene ideje i poruke. Muzejski predmeti, dakle, viSe nisu u centru pa-
Znje, nego su sredstvo teme, ideje zbog koje je izlozba i organizira-

%6Ibidem 107.

“7Vergo 1989: 3.

28 Milosavljevi¢ Ault 2014: 13.
29Krivosejev 2012: 48.
30Babi¢ 2009: 57.
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na. “Istrazivanja u novom muzeju se odvijaju oko teme, za razliku od
dominantne usredsredenosti na predmet u tradicionalnom muzeju...
Time se postiZe da muzej bude koristan u reSavanju problema sadas-
njice...”*! Konceptom novog muzeja afirmirana je politicka uloga muze-
ja, i to isticanjem da muzeji nisu politicki neutralni prostori.3* Naime,
svaka izloZba visSe ili manje eksplicitno Salje neku politicku ili ideo-
losku poruku, poruku koja afirmira odredene drusStvene vrijednosti
ili kritikuje neke druge vrijednosti. Muzej, dakle, ne moze biti izvan
drustvenih odnosa u zajednici u kojoj djeluje. Praksa tradicionalnih
muzeologa da muzej odvoje od realnih drustvenih odnosa i pretvore
ga u apoliticki medij u kojem obitavaju vjeCne istine dovela je do mu-
zejskog eskapizma i nedostatka bilo kakve drustvene odgovornosti.
Novi muzeji iz temelja su promijenili stav prema muzejskoj pu-
blici. Tradicionalni muzeji, fokusiraju¢i se na muzejske predmete i
izloZbe, egzistirali su skoro bez ikakvog interesovanja za posjetioce.
Novi koncept muzeja promovirao je ideju da muzej bez muzejske pu-
blike i nije muzej.** Tradicionalni muzej nije komunicirao s posjeti-
ocima, odnosno s njihovim potrebama, interesima i problemima. Za
razliku od njega, novi muzej svoje postojanje utemeljio je na sluZenju
zajednici. Muzeji se demokratiziraju otvarajuci vrata za posjetu i de-
privilegiranim dijelovima drustva, odnosno muzeji po prvi put kroz
izloZbe prikazuju nacin Zivota i obic¢aje i marginalnih drustvenih grupa.
Muzeji se viSe ne fokusiraju isklju¢ivo na reprezentativnost i eksklu-
zivnost muzejskih predmeta jer se na izloZbama sve ceSce pojavljuju
“bezvrijedni”, “obicni”, “trivijalni” muzejski predmeti iz svakodnevnog
Zivota, predmeti koje upotrebljavamo u “obi¢nim” situacijama. U ko-
munikaciji koju uspostavlja muzej s publikom, “trivijalnost” muzejskih
predmeta oznacava pribliZavanje muzeja realnom Zivotu pojedinaca
i zajednice. Cilj tradicionalnog muzeja bio je staviti reprezentativni
muzejski predmet u centar paznje, a cilj novog muzeja je izloZbom
prenijeti odredene ideje, poruke muzejskoj publici. U novom muzeju
muzejski predmeti su sredstvo ideje koja se prenosi publici. Kao po-
sljedica ovih promjena dolazi do pomaka “fokusa muzejske prakse s
predmeta na iskustvo i doZivljaj posjetitelja. Znacajna karakteristika

31 Milosavljevi¢ Ault 2014: 22.
32Marstin 2013: 13.
3 Krivosejev 2012: 47.
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novog muzeja su i inovativne metode interpretacije. Novi oblici inter-
pretacije su omogucili novi pristup muzejskoj publici”.3*

Danas, viSe od 40 godina od pojave nove muzeologije, mozZemo
konstatovati da je ovaj koncept znacajno izmijenio odnos muzeja pre-
ma okruZenju i drustvu te da se pod ovim pojmom danas razumijeva
svaki proces modernizacije muzeja i muzejske djelatnosti.>®> Nova mu-
zeologija dovela je do promjena unutar samog muzeja: promijenjen
je odnos prema muzejskoj publici; muzejski eksponati nisu viSe jedi-
ni predmet interesovanja muzealaca; muzeji nisu iskljucivo okrenuti
prema proSlosti; muzej se demokratizuje jer se muzejskim izloZzbama
nastoji prikazati Zivot i deprivilegovanih drustvenih slojeva; osnovni
cilj izloZbe viSe nije fascinirati publiku vrijedno$cu ili nekom drugom
ekskluzivnos¢u muzejskih predmeta, nego prenijeti poruku publici.
[stovremeno s razvojem koncepta nove muzeologije pojavljivali su se
i novi oblici muzeja. Danas nova muzeologija predstavlja sinonim za
procese modernizacije muzeja, medutim, u svojim pocecima ovaj po-
jam se gotovo u cijelosti odnosio na tendencije osnivanja ekomuzeja
ili sociomuzeja koji je, povezujuci proslost i sadasnjost, trebao utjecati
na oblikovanje svijesti zajednice u kojoj djeluje.3®

Ekomuzeji

Ekomuzeji se pojavljuju pocetkom sedamdesetih godina XX v. kao
nova povijesna forma muzeja. Oni djeluju na konceptu totalne brige za
bastinu, a sakupljanje i obrada predmeta ¢ine samo dio tog procesa.*’
Klju¢na karakteristika ekomuzeja je da u njima ¢ovjek Zivi s muzejskim
predmetima. “Sama pojava eko-muzeja uzrokovana je potrebom ljudi
da integriraju svoj Zivot s vrijednostima naslijedenog i to u vlastitom
prostoru...”*® Tomislav Sola smatra da je savremeno drustvo suoceno s
brojnim izazovima te da ekomuzeji ne mogu sebi dozvoliti izdvojenost
u paseistiCkom utocistu: “oni su muzeji za ‘hic et nunc’, ne samo za sad
nego i za ovdje”.** Ekomuzej je dio zajednice u kojoj djeluje i u kojoj stiti

3*Milosavljevi¢ Ault 2014: 13.
35 Krivosejev 2012: 49.
3¢]bidem 15.

37 Maroevic¢ 2005: 48.

3 ]bidem 48.

39S0la 2003: 118.
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odredeni identitet. Otudenost tradicionalnih muzeja od realnih drus-
tvenih odnosa i konkretnih potreba i interesa ljudi je, kako smo navelj,
dovela do krize muzeja. Bilo je nuzZno srusiti barijere izmedu muzeja i
stvarnog Zivota, ekomuzej je to uspio uraditi. Ovi muzeji se formiraju
na novom muzeoloSkom konceptu da muzeji moraju sluZiti zajednici
i konkretnom covjeku. “Bavljenje stvarnim problemima stvarnih ljudi
u stvarnom vremenu ucinilo je ekomuzeje demokratskim sredstvom
par excellence”.*?

Samo ime ovih muzeja Cesto je shva¢eno na pogresan nacin, na-
ime, prefiks “eko” je doveo do nesporazuma u razumijevanju sustine.
Naime, taj prefiks je ekomuzeje pogresno vezao za prirodnu Zivotnu
sredinu, a on ustvari predstavlja diferenciju specifiku u odnosu na
druge muzeje.** “Naime, prefiks eko, umjesto da objasni njihovu ideju
sveobuhvatnosti bastine i ukljucivanja svih stvarnih i idejnih pojmova
koji iz tog proizlaze, zadobio je u znacajnom postotku znacenje koje
ovaj tip muzeja sasvim direktno, gotovo iskljucujuce povezuje s pri-
rodnom bastinom, te jednako tako formom koju je moguce realizirati
samo u rubralnim krajevima”** Do danas je u pojedinim krugovima
posjetilaca i muzealaca ostalo pogresno uvjerenje da ekomuzej samo
pokusSava odgovoriti na problem ugrozenog i devastiranog okolisa.
Medutim, sustina koncepta ekomuzeja ogleda se u njegovim najvazni-
jim karakteristikama: ovaj muzej svoju djelatnost zasniva na (re)akciji
na ugrozenost bilo koje dimenzije identiteta zajednice; aktivnosti eko-
muzeja su usmjerene ka trenutnim potrebama zajednice i konkretnih
ljudi; ovaj muzej nije reprezentativna i elitisticka institucija - on se
bavi svakodnevnim pitanjima koja doticu neke od slojeva identiteta
zajednice; muzejski predmeti u ekomuzeju nisu dekontekstualizirani i
umrtvljeni, nego su integrirani u svakodnevni Zivot zajednice. Ekomu-
zeji svoje djelovanje zasnivaju na aktivnom sudjelovanju stanovnistva
te su sastavni dio drustvenih i ekonomskih promjena.*® “Sve navede-
no ustvari logicno podrazumijeva da je eko-muzej u svom djelovanju
primarno okrenut sadasnjosti, zatim buduc¢nosti (razvoju), a tek po-
tom proslosti (...) eko-muzej koristi proslost (...) da elementima pros-
losti kao aktivnim sudionicima u drustvu stalno propituje sadasnje

*Tbidem 119.

“Ibidem 120.

*2Babi¢ 2009: 51-52.
*3Gob - Drouguet 2007: 53.
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stanje i pokusSava, koristeci tu istu proslost, ponuditi ideje ili rjeSenja
za probleme s kojima je zajednica sada suocCena”.** Ovi muzeji mozda
na najbolji nacin negiraju tradiciju muzeja u smislu svoje potrebe da
postanu dio zajednice i da pokuSaju postati aktivni ¢inilac razvoja te
zajednice. Ekomuzej predstavlja specificnu muzealnu realnost stvo-
renu s ciljem da ocuva, interpretira i posreduje muzejsku poruku na
savremen nacin.

Ekomuzej afirmiSe sve dimenzije identiteta i podidentiteta neke
zajednice, Cime konacno razbija osnovu tradicionalnog / metafizickog
muzeja izrazenu u postojanju granice izmedu dva svijeta - muzejskog
svijeta i svijeta Zivota, te postaje aktivni sudionik svakodnevnice.*
“Ekomuzej metaforicki i stvarno rusi ‘metafizicke barijere’ tradicio-
nalnog muzeja, od nestanka zidova i specificnog muzejskog vreme-
na, do ukidanja profesionalnih tumaca istine i muzejskih ¢uvara. On
razbija barijere izmedu unutrasnjeg i vanjskog svijeta, izmedu pred-
meta unutra i predmeta vani”.*® Ekomuzej je demokratski muzej zbog
svoje specificne komunikacije i dostupnosti te zbog svog drustvenog
angazmana.

Muzeji na otvorenom su utjecali na nastanak ekomuzeja. Oni su,
kao preteca ekomuzeja, “presli” granicu muzejske zgrade i proSsirili
muzeolosko zanimanje na “cjelovitost kulturnog i prirodnog naslijeda
u prostoru”.*” Prvi muzej na otvorenom zapoceo je s radom 1891. god.
u Skansenu (Svedska) kao Muzej skandinavske etnografije koji objedi-
njuje seoske kuce, rastavljene i prenijete u muzej, i radionice tradicio-
nalnih umijeca.*®

Prvi ekomuzej nastao je 1971. god. u industrijskom gradu Le
Creusot Montceau les Mines u Burgundiji*® kao rezultat napora neko-
licine muzeologa. Zamisao autora Huguesa de Varine Bohana bila je
osnivanje muzeja koji bi svojom koncepcijom i programom ostvario
blisku saradnju s lokalnim stanovnistvom. Ekomuzeji su, za razliku od
tradicionalnih, progovorili jezikom prihvatljivim posjetiocima, oni su
se formirali u lokalnim zajednicama s ciljem omogucavanja stanovnis-

*“Babi¢ 2009: 53.

*Delibasi¢ 2006: 34-36.

“6Ibidem 31.

*”Maroevi¢ 1993: 63.

8 Gob - Drouguet 2007: 16; KrivoSejev 2012: 54.
4980la 2003: 102.
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tvu da prepozna vlastiti, dobrim dijelom skriveni identitet, te da im
omoguci Cuvanje i prezentaciju predmeta koji su svjedoci tog identite-
ta. Ovi muzeji se formiraju tamo gdje je ugroZen identitet, ma koliko se
on nekom ¢inio marginalnim. “Ekomuzeji se Sire stvaranjem ispostava
svih vrsta: opustjela stara Skola, propali mlin, zapustena brana ili usta-
ve, napustena manufaktura, rudnik ili tvornica, zaboravljena prodava-
onica, stara gostionica itd. Ukratko, uspostavit ¢e svoj izdanak svagdje
gdje se ustanovi da postoji kompleks koji je dio lokalnog identiteta na-
kon Sto ¢e mjesto ili objekt prepoznati, istraziti, zastititi, predstaviti i
interpretirati.”>°

Ekomuzeji, pored drugih funkcija, nastoje biti dio turisticke po-
nude. Oni su se priblizili javnosti® putem razlicitih vrsta medija, kao
Sto su interpretacijske ploce i Setnje s vodi¢ima, ili oZivljenih histo-
rijskih dogadaja, Sto im je donijelo jedan novi kvalitet u komunikaciji
s publikom, pa i turistima. Naime, unutar specificnog ambijenta, pa-
Znja se obraca ne samo na one elemente bastine koji su dio prirodnog
okruZenja i materijalnih zdanja nego i na vjestine kojima je bastina
izgradena. “Nerijetko to ukljucuje suradnju s umjetnicima, zanatlija-
ma, glumcima i glazbenicima koji, putem radionica pod stru¢nim vod-
stvom, u okvirima lokalnog identiteta, nastoje objasniti vezu izmedu
covjeka i tehnologije, prirode i kulture, proslosti i sadasnjosti”.>> Tu-
risti posebno vrednuju muzejske predmete koji nisu izdvojeni iz svog
zivotnog konteksta. Tu nije potreban medij tradicionalnog muzeja u
kojem su posjetioci osvjestavali znaCenja predmeta iz svakodnevnog
Zivota. Medutim, treba naglasiti da je bitna karakteristika ekomuzeja
da on ne podrazumijeva samo Zzivot predmeta izvan muzejskog okvira
nego i zivot lokalnog stanovnistva koji na svoj nacin svjedoci o lokal-
nom identitetu.

U okviru ponude ekomuzeja moZemo vidjeti objekte kulturne i
prirodne bastine nau¢no obradene, ali prezentirane na jednostavan
(izbjegavajuci banalnost), razumljiv i posjetitelju dostupan nacin. Eko-
muzeji su se ovim pristupom otvorili prema svim tipovima publike,
kao i prema lokalnom stanovnistvu. Medutim, “eko-muzej nema ni pu-
bliku ili korisnike u klasi¢cnom smislu, njegova su publika / korisnici

*0Tbidem 113.
1 Bubalo 2004/2005.
52[bidem.
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cijela zajednica kao takva na podrucju na kojem se eko-muzej nala-
zi”>® Ovi muzeji predstavljaju jednu od mogucih alternativa do kojih
su savremeni muzealci dosli u cilju prevazilaZenja barijera koje je us-
postavio tradicionalni muzej. Ekomuzeji su doveli u centar zanimanja
kulturnu bastinu. Naime, uvidjelo se da je samo jedan dio kulturne ba-
Stine unutar muzeja i da je i on Cesto nedostupan javnosti. Ulazak mu-
zeja, kroz formu muzeja na otvorenom i ekomuzeja, iz metarealnosti u
zZivot je veliki pomak u rekonceptualizaciji bastine. Zastita identiteta je
oduvijek bila jedna od glavnih zada¢a muzeja. Klasi¢ni muzeji su pred-
mete koji svjedocCe o tim identitetima cuvali u muzejskoj realnosti, Sto
je imalo niz prednosti, ali i manjkavosti. Ekomuzej, osim Sto omoguca-
va Zivot predmeta u njegovom prirodnom ambijentu, prikazuje i nacin
zivota lokalnog stanovni$tva u autenti¢noj formi. Sola naglasava da ¢e
muzeji izadi iz krize kada usvoje inovativni stav ekomuzeja te “zapoc-
nu govoriti o sadasnjosti upotrebljavajuci proslost...”>*

Umjesto zakljucka

U trenucima krize tradicionalnog muzeja, kada se postavljalo pitanje
o razlozima postojanja ove institucije i njezinoj ulozi u drustvu, po-
java nove muzeologije i ekomuzeja otvorila je prostor za dalji razvoj
muzeja i njegovu plodotvornu interakciju s drustvenom zajednicom.
Nova muzeologija omogucila je transformaciju muzeja od mjesta koje
je predmet oboZavanja fetiSiziranih muzejskih predmeta u instituciju
koja stvara i podstice sumnju, refleksiju i kriticko misljenje i koja po-
sjeduje svijest da muzejska realnost ne moze biti izvan realnih drus-
tvenih odnosa. Muzeji, naime, postoje da bi odgovorili na probleme i
interese konkretnih ljudi u konkretnoj zajednici. “Politizacija” muzeja
na kojem je insistirala nova muzeologija odnosila se na politicko kon-
tekstualiziranje muzeja, odnosno na uvjerenje da muzeji ne mogu biti
apoliti¢ni i da svojim djelovanjem gotovo uvijek izrazavaju odreden
politicki stav. Zahtjev nove muzeologije za ruSenjem tradicionalnog
/ metafizickog muzeja, koji je prekinuo gotovo svaku komunikaci-
ju izmedu muzejskog konteksta i svijeta realnog Zivota, doveo je do
nove muzejske paradigme po kojoj je osnovna svrha muzeja utjecati

53 Babi¢ 2009: 53.
5¢Sola 2003: 118.
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na aktuelni drustveni realitet. Ljiljana Gavrilovi¢ s razlogom navodi da
muzeji i muzejski radnici kod nas, nazalost, i dalje ostaju izvan novih
idejnih tokova: “Gotovo po pravilu oni i dalje prave izloZbe koje su ili
politicki podobne, ili su ‘apoliti¢ne’. U oba slu¢aja muzejski radnici ¢vr-
sto veruju da se ne bave politikom, i da je stvarnost koju oni prikazuju
naizloZbama ‘objektivna’, iako tako nesto ne postoji, niti je ikada posto-
jalo.”>® Zahtjev za ukidanjem muzeja kao apoliti¢ne institucije ne znaci
identificiranje s bilo kojim politickim i ideoloSkim svjetonazorom, vec
predstavlja zahtjev da muzej uspostavi kriticki odnos prema stvarno-
sti i time doprinese razvoju drustva. Drustvena uloga i socijalni znacaj
muzeja su od presudne vaznosti za njihovu buduénost. Tradicionalni
muzeji ignoriraju trenutne drustvene prilike te ne reflektiraju aktuel-
ne drustvene protivrjecnosti. Marginalizirane i stigmatizirane socijal-
ne slojeve ovakvi muzeji ignoriraju. Nova muzeologija afirmira muzej
koji komunicira s danasnjim ljudima i zajednicom, njihovim potreba-
ma i interesima, predstavljajuc¢i medij razmjene ideja. Novi muzej, ne
povladujudi trendovima i elitama, kriticki nastoji reflektirati aktuelne
drustvene probleme. Ako Zeli prevazi¢i krizu, muzej mora postati po-
ligon za rasprave o aktuelnim socijalnim procesima i antagonizmima.

Novi muzejski koncept promijenio je i tradicionalnu sliku muzeja
kao mjesta koje se bavi iskljucivo proslosc¢u. Tradicionalni muzeji nje-
govali su i afirmirali proslost jer se pomocu nje gradi i brani identitet.
“Dominantno obiljezje poslanja muzeja jest odbrana identiteta, odno-
sno njegova kontinuiteta.”>® Ali, ako se muzej iskljucivo bavi proslos¢u
koja se ne dovodi u vezu sa sadasnjoScu, on se pretvara u skladiste
socijalno mrtvih predmeta. Medutim, promjenu odnosa muzeja prema
proslosti ne treba posmatrati pojednostavljeno, nego nijansirano, na-
ime, ta promjena se ne moze reducirati na stav da se muzej nece vise
baviti proslos¢u. Muzej Ce i dalje sakupljati, Cuvati, proucavati i izlagati
muzejske predmete koji su dio kulturne bastine, on ¢e i u budu¢nosti
afirmirati razlicite identitete, on Ce se, dakle, i dalje baviti proslos¢u,
ali, za razliku od tradicionalnog muzeja, on ¢e tu proslost dovoditi u
vezu / posredovati sa sadasnjim kontekstom i budu¢nosc¢u. Muzej ¢e
koristiti fragmente proslosti da bi ponudio rjesenja za konkretne pro-
bleme s kojima se drustvo danas suocava.

55 Gavrilovi¢ 2011: 54.
56Sola 2003: 28.
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Summary

A response to the museum crisis: new
museology and ecomuseum

XX century was dominated by traditional museological discourse and
conservative perception of the museum. The majority of museologists
used to perceive a museum as a place where the past resides, while
the central position was reserved for fetish museum items completely
decontextualized in respect to social realities. The dominance of this
traditional perception of museum led to a museum crisis. There are
real and symbolic unsurpassable walls built between “museum real-
ity” and reality of life. The museum crisis ends in the 1980s by emer-
gence of a new perception known as the so-called new museology. The
main characteristics of this new museology are based on criticism of
traditional museums, and especially on the criticism of the attitude
of those museums towards the issues in the society they exist in. The
new museology confirms a political role of museums with an attitude
that museums are not politically neutral areas, but rather they should
always send out specific political messages.

An ecomuseum developed in the early 1970s as a new form of
museums. It is based on the concept that museums must serve both
communities and individuals. The new museology provided an oppor-
tunity for a transformation of museum into an institution that will cre-
ate and nurture suspicion, reflection and critical thinking but also be
aware that any museum reality cannot be outside real social relations.

210



