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Habiba Efendira-Cehié¢

Ikona iz Umjetnicke zbirke ZaviCajnog muzeja
u Visokom - Sveti Dorde ubija aZzdahu

Apstrakt: [kona Sv. Dorde ubija aZdahu, pohranjena u fondu djela XX stolje¢a Umjet-
nicke zbirke ZaviCajnog muzeja u Visokom, dio je zaostavStine Marice Vojnovic¢
(1892-1982). Ikona izradena u tehnici ulje na platnu djelo je nepoznatog ikonopis-
ca, najvjerovatnije slavenskog porijekla, u ¢ijem se radu vide utjecaji pravoslavne
ikonografije, ali i zapadne realisticke tradicije. [kona je zanimljiva i po tome Sto sadr-
Zi dvije ¢irilicne signature: natpis i necitak stilizirani potpis autora. Njihovim djelo-
micnim iS¢itavanjem otkrivena je datacija slike - 1905. godina. Pored toga, otkrivena
su i dva pecatna otiska: ovalni i pravougaoni, poprili¢no izblijedjele tinte u kojima se
fragmenti Cirilicnih natpisa veZu za Bosnu i Sarajevo. Buduc¢i da je rije¢ o ekspona-
tu koji nikada nije obraden niti publiciran, u radu se predstavlja porijeklo, detaljan
opis, determiniraju se signature, pecati i osnovne stilske karakteristike koje ukazuju
na znacajne promjene u tradicionalnoj pravoslavnoj ikonografiji na tlu Bosne i Her-
cegovine s poCetka XX stoljeca.

Kljucne rijeci: Umjetnicka zbirka Zaviajnog muzeja - Visoko, zaostavstina Marice
Vojnovi¢, ikona, sv. Dorde

Umjetnicka zbirka ZaviCajnog muzeja jedna je od najmladih muzejskih
zbirki. Vodi se od 1987. god. i sadrZi umjetnic¢ka djela pristigla putem
muzejske prakse razmjene, poklona, otkupa i zaostavstine.! Zbirka sa-
drZzi fondove umjetnickih djela iz XX i XXI st., razliCitih autora, Zanro-
va i tehnickih karakteristika na osnovu kojih je izvrSena unutrasnja
podjela zbirke. Rijec je o djelima pretezno domacih umjetnika koji su

1 0d osnivanja Zavicajnog muzeja u Visokom (1953) do kraja 1954. godine priku-
pljen je bogat i raznovrstan muzeoloSki materijal iz antickog i srednjovjekovnog
perioda, predmeti iz oblasti etnografije te materijal iz perioda NOB-a. Prikupljeni
materijal sistematiziran je u fondove muzejskih zbirki: Arheoloska, Srednjovjekov-
na, Etnografska, Numizmaticka, GeoloSko-paleontoloSka i Zbirka NOB-a/NOR-a. Od
tada do danas muzejski fundus u kontinuitetu se obogacuje i proSiruje novim sadr-
7ajem (Drlji¢ 1953: 7; Sahinovi¢ 1983: 4-5; Leka 2017: 58).
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svojim stvaralastvom doprinijeli gradu, predstavljaju¢i motive Viso-
kog na svojim djelima. [ako u svom fundusu posjeduje najmanji broj
eksponata, to ne umanjuje njen znacaj i vrijednost. Jedan od njih je i
ikona Sv. Porde ubija aZdahu prispjela putem zaostavstine 1981. godi-
ne. Zavedena je pod inventarnim brojem 8 i pripada fondu umjetnic-
kih djela XX stoljeca.

Potaknuti istraZivanjem zaostavstine Marice Vojnovi¢ u Zavicaj-
nom muzeju Visoko tokom 2019. i 2020. god., utvrdeno je da njenoj
gradi pripada i slika svetog Porda iz Umjetnicke zbirke. Slika je po-
hranjena u depou i prilikom revizije muzejskog fundusa 2006. god.
utvrdeno je da ne sadrzi oznaku i inventarni broj. Buduc¢i da se radi o
umjetnickom djelu sakralne tematike slikanom tehnikom ulja na plat-
nu, slika je 29. 12. 2006. uvedena u Umjetnicku zbirku, ali bez relevan-
tnih informacija o njenom porijeklu. Na osnovu jedne stare biljeSke
upisane grafitnom olovkom na neuobifajenom mjestu u inventarnoj
knjizi Etnografske zbirke, tek 2015. god. konstatirano je da slika pri-
pada zaostavstini Marice Vojnovié.?

Zaostavstina Marice Vojnovi¢ predata je 1981. god. Zavicajnom mu-
zeju.’ Sacinjavaju je tekstilno pokuéstvo, stilski namjestaj, licni dokument,
novinski isjecak, dopisne karte, fotografski materijal i ikona sv. Porda.
Predmeti iz zaostavstine datiraju se u period od kraja XIX do sedamde-
setih god. XX stolje¢a. Marica Vojnovi¢ je bila aktivna ¢lanica pjevacke i
dramske sekcije Srpskog pravoslavnog crkvenog pjevackog drustva “Mi-
lutinovi¢” u Visokom tokom prve polovine XX stolje¢a.* Njena uloga zna-
Cajna je za kulturno-umjetnicka deSavanja u Visokom. Porodica Vojnovic
je porijeklom iz Like (Hrvatska), koja se krajem XIX st. doselila u Visoko.®

Prema prikupljenim biljeSkama o porijeklu predmeta saznajemo
da je ikona prvobitno bila zasti¢ena pod staklom i kao takva dosla u

2Biljeska je zavedena ispod opisanog predmeta, posude za paljenje svijeca ili tamja-
na, inv. br. 553-2, i glasi: Ikona st. Dorda na konju (ulje na platnu) postavljena u de-
korativan dublji drveni okvir i pod staklo |...] Signirana D.D.U. - potpis necitak, pecat i
godina 1905. ili 1908. (Inventarna knjiga Etnografske zbirke, 259).

3Ulazna knjiga muzejskog materijala br. 289 od 5. 1. 1981. godine. Uvid u porijeklo
zaostavstine vodi nas do njene vlasnice koju su u poznim godina, bolesnu i bez ade-
kvatne njege, zbrinule institucije tadasnje Op¢ine i Centra za socijalni rad. Budu¢i da
nije imala adekvatnu skrb niti nasljednika, zaostavstina je dodijeljena Zavicajnom
muzeju u Visokom.

*Dzaji¢ 2014: 360, SI. 285; Bilinac 2019: 269.

>Filipovi¢ 1928: 450.
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Muzej. Staklo odavno ne postoji, ostao je samo dekorativni ram. Su-
deci prema vidljivim oSte¢enjima na slikanom sloju platna, staklo je
najvjerovatnije popucalo i tom prilikom uzrokovalo oste¢enja koja su
predstavljena u opisu sadasnjeg stanja predmeta.

Opis ikone

Ikona Sv. Porde ubija aZdahu slikana je tehnikom ulja na platnu. Platno
je od lana, impregnirano, grundirano i nategnuto na drveni blindira-
ni ram. Uramljena je u dekorativni masivan drveni okvir s floralnim
ukrasom baroknih formi. Dimenzije ikone su 40 x 50 cm s ramom
67,5 x 57 cm. Ram je u potpunosti presvucen slojem gipsane smjese.
Smjesa je izrazito fine teksture i kompaktnosti, debljine u rasponu 2-5
mm. U profilnom presjeku vidljivom na prelomima gipsane smjese uo-
Cavaju se tri sloja: vezivni sloj bijele boje, Stuko-masa boje slonova-
Ce i zavrsni sloj bojom. Bojeni sloj je zagasitih tamnosmedih tonova
s dezenom drvenih godova. Ukras rama ¢ine dva dekorativna polja sa
Stukaturom, vanjskim i unutrasnjim. Floralni motiv vanjskog polja je
spiralne vitiCaste stabljike s listi¢cima i cvjetnim glavicama patiniranih
bakrenozlatnom bojom na tamnoj podlozi. Unutrasnje dekorativno
polje ispunjava trakasti motiv koji se sastoji od jednoli¢nog obrasca
ponavljajucih listi¢a akantusa tamnosmede boje na zlatnoj podlozi.
Dekoracija je oStecCena u vidu otpalih komadic¢a Stukature.

Slika je relativnho dobro oCuvana. Primjetna su mehanicka oste-
¢enja u viSe oblika raspona 3-7 mm. Skoncentrirana su na gornjoj ivici
oko natpisa i u donjem lijevom dijelu slike.® Oste¢enja se odnose na
slikani nanos i sloj grunda.” Platno nije probijeno. DuZz slikanog sloja

¢Na prvom slovu gornjeg natpisa primijeceno je blago izgrebavanje crvene boje sve
do podslikanog sloja, Sto predstavlja interesantnu pojavu za razliku od ostalih evi-
dentiranih oSte¢enja na predmetu. Vizuelno djeluje kao nanos bijele preko crvene,
ali pod lupom se jasno vide tragovi kontroliranog struganja. Budu¢i da nema upori-
Ste u krs¢anskim obrednim obicajima, pojavu “struganja” ikone moguce je dovesti u
vezu s narodnim obicajima pretkrS¢anskog porijekla u kojima se “svete” slike, ikone,
koriste u svrhu narodnog lijecenja ili zastite od vremenskih nepogoda, a koji su se
ve¢im dijelom zamijenili, ispreplitali i stopili s obi¢ajima kulta sv. Porda i njegove
visestruke zastite (Filipovi¢ 1949: 205; Dragi¢ 2013: 272-306).

7OStecenja slikanog nanosa evidentirana na slici, izuzev zagrebanog slova, najvjero-
vatnije da su nastala prilikom odvajanja stakla od bojenog sloja budu¢i da se vezivo i
zastitni premaz na bazi ulja, uslijed sporijeg suSenja i drugih utjecaja (toplo-hladno)
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mjestimicno se nailazi na sitna zagrebana osStecenja, narocito istaknu-
ta na ivicnim dijelovima koji uranjaju u okvir. Pored toga, vidljive su
promjene zastitnog premaza, sada ve¢ poZutjelog laka.

SL 1. Sveti Porde ubija azdahu, 1905. Umjetnicka zbirka, inv. br. 8,
Zavicajni muzej - Visoko (Foto: Behudin Alimanovi¢)

moze priljubiti uz staklo, narocito ako je ono postavljeno uz slikani nanos bez
paspartua.
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Na ikoni Sv. Porde ubija aZdahu predstavljena je dramaticna
scena viteSke pobjede - trenutak probadanja kopljem celjusti zelene
krilate zvijeri iz koje Sikljaju mlazovi krvi. Kompozicija je uspravna,
dijagonalno presjecena kopljem s krsnicom na vrhu. Koplje je dugac-
ko i vitko te uz lik sv. Porda zauzima centralnu poziciju na slici. Kr-
snica je jednostavnog tipa, na prvi pogled izvedena u vidu latinskog
kriZa crux capitata, crux ordinaria. Uzevsi prikaz krsnica u perspektivi
i sa skracenjima, zapravo je to grcki kriz crux immissa, crux quadrata.
Elementi kompozicije su zvani¢no plosne. Forme su i dalje tvrde, ali
uz vidljivo modeliranje i realisti¢nije oblikovanje koje izlazi iz okvira
tradicionalnog pravoslavnog ikonopisa. Scena je planski podijeljena.
Prvi i prednji plan sacinjavaju lik sv. Porda na konju, zmaj — azdaha i
lubanja. Pozadinski motiv podsjec¢a na reduciran pejzaZz koji sac¢injava-
ju djevojka, jezero i tvrdava. Paznja je posvecena liku sv. Porda i ele-
mentima u prvom planu: odjevnim detaljima, prikazu konja, detaljima
konjske opreme i aZdahe. Lik svetog Dorda predstavljen je kao vitez
na bijelom, bogato oki¢enom, propetom konju. Pozicioniran je na li-
jevoj strani, odakle se pokret i radnja usmjeravaju prema desnoj stra-
ni slike. Aureola - nimbus naglasena je linijom crvene cinober boje i
ispunom zlatne. Inkarnat lica i ruku naglaseni su njeZnim i svijetlim
tonovima s ublaZzenim sjenama. Prikazan je kao mladi¢ duge talasaste
kose. Sveti Dorde ogrnut je kratkim crvenim plastom - hlamidom pre-
ko sjajnog viteskog odijela u plavim i zelenim nijansama. Prijelazi su
u definiranju volumena blago naglaseni dodavanjem ili oduzimanjem
hrome, a sjene priguSenim sivim tonovima. Izraz lica je blag, pogleda
usmjerenog prema nebu. AZdaha je pasje glave, Sirom otvorenih crve-
nih ociju, na izdisaju pod kopitama propeta konja. U horizontalnom je
poloZaju i zauzima jednu tre¢inu kompozicije. Pored konja i azdahe, is-
pod figure sv. Porda pozicionirana je ljudska lubanja. Bez pretjeranog
modeliranja, njena forma je rijeSena s nekoliko poteza bijelom bojom.
U drugom planu, u pozadini, prikazana je preplasena mlada djevojka
kao princeza duge svijetle kose s krunom na glavi. Nalazi se na oba-
li jezera, dramati¢no uzburkanih talasa. Odjevena je u crvenu haljinu
koja prati poloZaj tijela u pokretu. S podignutim rukama prema nebu,
u poluklec¢ec¢em stavu, upucuje molitvu. U pozadinskom motivu, kao
posljednji dio kompozicije zauzima osamljena masivna utvrda s dvi-
je kule, modelirana Sirokim potezima Kista u sivim tonovima. Iznad
scene se nadvija prozracno plavicasto nebo, s ponekim naglasenim
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potezom bijele boje poput naznake nekog nejasnog oblacka, koji rad-
nju desavanja smjestaju u prirodni ambijent pod otvorenim nebom.

Kompozicijom dominira prozracan i jasan Kolorit. Osnovni
ton slike je plavicastobijele boje. Naglaseni su komplementarni i to-
plo-hladni kontrasti koji isticu dramatic¢nost scene. Ikonu karakterizi-
ra dijagonalno presjeCena vertikalna kompozicija, plansko predstav-
ljanje, plosno rjeSenje likova s manirom modelacije formi i jasno¢a
crteZa. Paletu saCinjavaju cinober, grimizna, plava, zelena, maslinasto-
zelena, umbra, oker Zuta, bijela, crna i zlatna boja, koje se oslanjaju
na tradicionalnu paletu starih ikonopisaca.? Boje su hromatski Cistije
s varijacijama u gradaciji i valeru. Plansko predstavljanje rijeSeno je
toniranjem crnom u prvom planu, a pozadina koloristickom perspek-
tivom hladnim bojama s tonskom gradacijom sive.

Signature i pecati

Ikona je signirana dvjema signaturama na licu slike: natpisom na sre-
dini gornje ivice (signatura I) i potpisom autora u donjem desnom
uglu (signatura II). Na sredisnjem dijelu donje ivice otisnut je ovalni
pecat s jednim trakastim poljem u koje je smjeSten natpis. Na poledini
blindiranog rama otisnut je pravougaoni pecat s natpisom u tri reda.

Prva signatura centralno je pozicionirana pri vrhu gornje ivice
slike. [zvedena je u cinober boji. RijeC je o natpisu izvedenim stilizira-
nom srpskoslavenskom formom ¢irilicnog pisma:

C: BeAmyu: Tewprin. [S(veti) Vel(iko)muc(enik) Georgij].? Buduci
da je natpis na srpskoslavenskom jeziku, moglo bi se pretpostaviti da
je rije¢ o majstoru ikonopiscu najvjerovatnije slavenskog porijekla.

Sl. 2. Signatura (11) D.D.U.
Detalj ikone s potpisom ikonopisca
(Foto: Habiba Efendira-Cehi¢)

8 Mazali¢ 1934: 138-153.
o Citanje i transkripciju signatura uradio je Mehmed Karda$ 12. 6. 2020. u Zavicaj-
nom muzeju u Visokom.
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U donjem desnom uglu nalazi se druga signatura izvedena ¢i-
rilicnim vlastoru¢nim potpisom autora. Rasporedena je u tri reda
i izlazi s lica na boc¢nu ivicu slike. Rijec je o zapisu izvedenim pisalj-
kom, vjerovatno perom mat crnom bojom.!° Sadrzaj zapisa odnosi se
na dataciju, natpis i potpis autora. U prvom redu nailazi se na datum
potpisa i fragment natpisa. Datum je izveden u kombinaciji arapskih i
rimskih brojeva: 5/I11 1905. U nastavku se Cita fragment natpisa Moxe
ce (moZe se) koji je oStecen i izlazi u ram slike. U drugom redu cita se
fragment natpisa pozicioniranog ispod datuma u gornjem redu. Cita
se: cBewWTeH. (svesten.), Sto bi se moglo protumaciti kao skra¢enica od
rijeCi sveStenik. U nastavku je prvi dio potpisa koji je izveden u stil-
skom potezu autora, Sto ga Cini autenti¢nim i necitkim, posebno jer
prelazi s lica slike u okvir. Citaju se pocetak i zavr$etak retka: Ja...oBHu
(Ja...ovic).*! U trecem redu potpis takoder izlazi u okvir i ne moze se
Citati zbog stilizacije.?

SI. 3. Faksimil potpisa ikonopisca
(Foto: Behudin Alimanovic)

U sredisnjem dijelu donje ivice otisnut je ovalni pecat dimenzija
3,3 x 4 cm. Nerazgovijetno se razabiru ¢irilicna Stampana slova u oval-
nom prstenu. Tinta je crne boje, izblijedjela. Na desnoj strani pecCatne
legende Cita se fragment teksta: BOCAHCKA. (BOSANSKA)."

10Tbidem.

1 Moguca je varijanta Ja(nk)ovic.

12Vjerovatno je da se u trecem redu nalazi ime autora, koje zbog poteza perom u
13 Pretpostavlja se da je u pitanju fragment sloZenice Dabrobosanska. 1z toga pro-
izlazi mogu¢nost da se radi o pecatu eparhije Srpske pravoslavne Crkve Mitropolije
Dabrobosanske, koja autonomno djeluje na podrucju Bosne i Hercegovine od 1880.
godine. Bududi da je Crkva okupljala domace i strane ikonopisce, kao i znatan broj
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SI. 4 i 5. Otisak ovalnog pecata u kojem se naziru natpis pecatne legende i tragovi
likovne kompozicije
(Foto: Behudin Alimanovic)

SrediSnji dio pecata je izblijedio buduci da se naziru tragovi pe-
Catne likovne predstave, nekog krilatog bi¢a (moZda andela ili ptice).
Ovalni pecat nije identificiran. Pretpostavlja se da upucuje na mjesto u
kojem je ikona nastala, radionicu ili na vlasnicko ovjeravanje narucioca.

Na nalicju slike, na blindiranom ramu, nalazi se otisnut pravou-
gaoni pecat na kojem se vidi natpis u tri reda pisan Cirilicnim Stampa-
nim fontom. Tinta je zagasite tamne boje. U prvom redu slova su sitna
i nerazgovijetna. U drugom redu je i nejasan natpis u kojem se nazire
ime i prezime JAKOBA X. TPUD®KOBURA (JAKOVA H. TRIFKOVICA).*
U tre¢em redu jasno se Cita Sarajevo. Pecat upucuje na uramljivaca sli-
ka ili na trgovacku radnju u Sarajevu koja je djelovala s poCetka XX
stoljeca.

zanatlija svih vrsta primijenjene umjetnosti, moZemo je posmatrati kao narucioca,
mecenu (Mazali¢ 1935: 51).

*Tome u prilog ide podatak o prijavljenim radnjama u sarajevskom okrugu iz adre-
sara Bosnicher Bote 1905. godine (Protokollierte Firmen im Kreise Sarajevo), u ko-
jem se kao vlasnik navodi Trifkovi¢ Hadzi Jakov (Bosnicher Bote 1905: 181). Ve¢
1908. zabiljeZeno je da je vlasnik knjizarnice i trgovine papirom koja se nalazila u
Ferhadiji ulica br. 43 (Bosnicher Bote 1908: 345; 1909: 352).
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SL 61 7. Otisak pravougaonog pecata

(Foto: Behudin Alimanovic)

Sveti Dorde (lat. Georgius < grc. Georgios) ili sveti Juraj zauzima
posebno mjesto u krs¢anstvu.’® Postivanje ovog sveca prvobitno se
veze za Palestinu i Egipat, odakle se Siri na Bizant. Legende o svecevom
mucenju i smrti proSiruju se temama od VI, a dopunjavaju ¢udesima
od XI stolje¢a. Motiv borbe sa zmajem uvodi se krajem XII stolje¢a. Ova
predstava tokom XIII st. postaje omiljeni motiv krs¢anske ikonografi-
je koja se do XV st. obogatila sloZenijim nac¢inom prikazivanja u vise
scena, da bi se krajem XIX st. njena popularnost ugasila.'® U ikonograf-
skom kontekstu lik sv. Porda zasniva se na bizantskom ikonopisu u ko-
jem je prikazan kao rimski vojnik s kopljem i Stitom, golobrad, ogrnut
crvenim ogrtacem rimskog vojnika - hlamidom, sagionom. Upravo ¢e
bizantski ikonopis postati osnova za razvoj istocne i zapadne ikono-
grafske varijante. Ikonografski atributi sv. Porda definirani su tokom
XII st. i predstavljaju ih hlamida, koplje i zma;j.

Lik sv. Porda u isto¢noj varijanti je rimski vojnik, konjanik na bi-
jelom konju, golobradi mladi¢ podrezane ili kratke talasaste kose, ogr-
nut hlamidom. Shematiziranje figure, asketska grada, ukoCen pokret
i zagasit kolorit mijenjaju se i obogacuju novim formama u periodu
od XII do XV stoljeca. Postepeno se razvija pokret, figure se modelira-
ju i dobijaju punocu, razvija se perspektiva, bazilikalna i inverzivna,
kolorit je intenzivniji, dok se scena obogacuje i postaje sloZenija. To-
kom XVI i XVII st. u isto¢noj ikonografiji primjetni su zapadni stilski

15 Prema tradiciji, sv. Porde bio je rimski vojnik, krs¢anin, koji je muceni¢ckom smréu
stradao 303. god. tokom Dioklecijanovog progona kr$¢ana. Nakon Sto ga je Crkva
proglasila svetim 494. god. u isto¢nom krS¢anskom svijetu slavi se kao sveti Georgi-
je/Dorde, a u zapadnom kao sveti Juraj (Fuci¢ 1979: 308-310).

6 Fuci¢ 1979: 310.
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i slikarski utjecaji u nac¢inu modeliranja, prosirivanja kompozicije i
naglasavanja deskriptivnih detalja u kojima prednjace ruski, kritski i
grcki ikonopisi. Takoder, formiraju se regionalne stilske posebnosti, s
ikonopisackim Skolama razli¢ite provenijencije i stilova.!” U XVIII st.
dolazi do mijesanja postbizantskih stilova i zapadne umjetnosti u iko-
nopisu, da bi krajem XIX st. doSlo do potpunog prekida s tradicijom.

Zapadna varijanta ikonografskog prikaza sv. Porda u osnovi je
izmijenjen i dopunjen bizantski model, a nastala je tokom XIII stoljeca.
Oprema je dopunjena viteSkim oklopom, macem i Stitom, a lice uokvi-
reno dugom talasastom kosom. Formira se i naglasava njegov heral-
dicki znak - crveni krst na bijeloj podlozi, koji se koristi na plastu, Stitu
ili zastavi kao simbol i novi atribut. Lik sv. Porda postepeno se pretva-
ra iz rimskog vojnika u viteza. Za razliku od bizantskih uzora, vitez je
naglasSene tjelesne snage, odjeven u sjajni viteski oklop s potpunom
ratnom opremom. U skladu s razvojem zapadnoevropskih slikarskih
stilskih epoha razvija se novi i sadrzajniji likovni pristup sakralnim
vitom modeliranju figura antickih proporcija i uzora, razvija se pro-
storna organizacija i produbljuje perspektiva (vazdusSna, centralna).
Scene odiSu dramati¢no$¢u borbe i brojnim detaljima. Akcenat je na
scenografiji i scenskim elementima.

Zapadne ikonografske varijante predstavljanja sv. Porda kao vi-
teza, zastitnika ili osloboditelja moguce je vidjeti na primjerima re-
nesansnih majstora ciju scenografiju prate bogati i realisticni detalji,
razvijeni pejzazi i perspektiva. Likovno rjeSenje italijanskog slikara
Paola Uccella (1397-1475) predstavlja sv. Porda kao oklopljenog rat-
nika na bijelom konju, ogrnutog kratkim bijelim plaStom s motivom
crvenog krsta - simbolom vitestva.'® Venecijanski slikar Vittore Car-
paccio (1472-1526) sv. Porda predstavlja kao viteza duge kose kako
juriSa na smedem konju i kopljem probada zmaja. Raskomadani dije-

17Raki¢ 1998: 9-34.

18 Paolo Uccello: Saint George and the Dragon, oko 1470, ulje na platnu, inv. br.
NG6294, National Gallery London, https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/
paolo-uccello-saint-george-and-the-dragon (22. 9. 2020); Sant Georges terrassant
le dragon, 1430-1435, drvena ploca, Musée Jacquemart-André, Paris, https://www.
musee-jacquemart-andre.com/fr/oeuvres/saint-georges-terrassant-dragon (23. 9.
2020); Saint George slaying the Dragon, oko 1430, ulje, tempera i srebrni list na dr-
venoj ploci, inv. br. 2124-4, National Gallery of Victoria, Melbourne, https://www.
ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/3747/ (26. 9. 2020).
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lovi tijela oko njih doprinose dramati¢nosti scene, a duhovni izraz po-
¢iva u liku princeze koja se moli u pozadini.'® Raffaello Santi da Urbino
(1483-1520) prikazuje viteSku scenu borbe na proplanku s pejzazom
koriste¢i se vazduSnom perspektivom (Sl. 8). Na njegovim slikama
princeza je predstavljena u dvije poze: u mirnoj molitvenoj, kleCedi,
i preplasena u bijegu podignutih ruku prema nebu.? Slikar sijenske
Skole Il Sodoma (1477-1549) pristupa sceni iz novog ugla postavlja-
juci princezu u prvi plan, te se vraca izvorima odijevajuci sv. Porda kao
rimskog vojnika. Dramaticnost scene docaravaju glavni likovi u dina-
micnom pokretu, dok detalji bude fantaziju i narativno je doc¢aravaju.?!

Razlic¢it ikonografski prikaz zapadnog i isto¢nog krS¢anstva sv.
DPorda koji ubija zmaja crpi svoje posebnosti iz legendi o njegovim ¢u-
dima sadrzanim u najranijim hagiografskim izvorima. Smatra se da
prica o ¢udu sv. Porda s princezom koja vodi vezanog zmaja prema
gradu Lasiju potjece iz Gruzije, gdje su utvrdeni najstariji pisani i sli-
kani izvori datirani u XI stoljece. Dio scene je i motiv tvrdave s cijih
zidina prizor borbe posmatraju princezin otac, kralj Selinos i dvorjani.
Od XII st. prica o sveCevom mucenistvu biljeZila se i u gréckim pisanim
i likovnim izvorima ¢iji je dio svakako scena borbe sa zmajem. Pric¢a
se prosirila dalje ka zapadu i izvrSila primarni utjecaj na zapadnu iko-
nografiju.?? U ikonografiji zapadnog krs¢anstva glavni izvor price o sv.
DPordu je hagiografska zbirka iz XIII st. - Legenda aurea,*® u kojoj su
spojeni motivi starije s mladom legendom o borbi sa zmajem. Pripo-

9 Vittore Carpaccio: St George and the Dragon, 1502, tempera na platnu, Scuola di
San Giorgio degli Schiavoni, Venice, https://www.wga.hu/html/c/carpacci/3schia-
vo/1/4dragon.html (26. 9. 2020); St George and the Dragon, 1516, ulje na platnu,
San Giorgio Maggiore, Venice, https://www.wga.hu/html/c/carpacci/5/05george.
html (26. 9. 2020).

20 Raffaello Santi da Urbino: St George Fighting the Dragon, 1503-1505, Musée du
Louvre, Paris, https://www.wga.hu/html_m/r/raphael/2firenze/1/25drago3.html
(23.9.2020); St George and the Dragon, 1505-1506, National Gallery of Art, Washin-
gton, https://www.wga.hu/art/r/raphael/2firenze/1/25drago3.jpg (23. 9. 2020).
21 St George and the Dragon, 11 Sodoma (Giovanni Antonio Bazzi), oko 1518, drvo,
National Gallery of Art, Washington, https://www.wga.hu/frames-e.html? /html/s/
sodoma/1/7sgeorge.html (23. 9. 2020).

22Mazali¢ 1935: 49-50; Fuci¢ 1979: 309; Raki¢ 1998: 73-74, 133, 163-164, 287.

z3 Legenda aurea ili “Zlatna legenda” je zbirka legendi o Zivotopisu svetaca i glavnih
krs¢anskih svetkovina nastala u periodu izmedu 1245. i 1273. godine. Predstavlja
kompilaciju prikupljenih tekstova koju je sastavio biskup Jacobus de Voragine iz
Genove, Italija. Predstavlja glavni izvor za srednjovjekovnu ikonografiju zapadnog
krSc¢anstva (Fuci¢ 1979: 375).
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vijest na koju se oslanja zapadna varijanta ikonografske predstave sv.
Porda dio je istoCne varijante price o zmaju i princezi; ona je na putu
u smrt susrela sv. Porda koji je kopljem onesposobio i vezao zmaja.
Pred kraljem, kraljicom i njihovim narodom ubija zmaja nakon ¢ega
napustaju paganstvo i postaju krScani. Legenda je narativno docara-
na detaljima poput koplja koje se od udarca prelomilo, sv. Porda kako
poseZe za macem dok preplasena princeza bjeZzi i moli se za ¢udo.*
Oslanjajuci se na legende, scena borbe sv. Porda na konju koji proba-
da zmaja predstavlja pobjedu krs¢anstva nad paganstvom, dobra nad
zlim, duhovnog nad materijalnim i predstavlja temelj ikonoloSkim tu-
macenjima.

*kk

Pisani izvori, pisma i povelje iz XIV st. upuc¢uju na zakljuc¢ak da su bo-
sanske plemicke porodice postavile temelje kultu ovog sveca mozda
¢ak i ranije.?> U postbizantskom ikonopisu koji se javlja na tlu Bosne i
Hercegovine zapadnoevropski utjecaji uocavaju se na ikonama XVIII
st. u odredenim detaljima poput dijelova odjece, vojnicke ili konjske
opreme. “Zelena dolama, plave caksire, crveni tozluci i zlatne mestve”
predstavljaju svecanu odje¢u bosanskog spahije ili bega, dok je zasi-
gurno savremeniji prikaz vojne odjece sv. Porda na ikoni nepoznatog
autora iz XVII st. u odnosu na tradicionalni prikaz rimskog vojnika.*¢
Putujudi ikonopisac Jovan Mangafa izraduje ikonu sv. Georgija Kefa-
loforosa na kojoj ga predstavlja u raskoSnom renesansnom vojnic-
kom oklopu. Standardni ikonografski prikaz sv. Porda dopunjava se
novim elementima vojne opreme, poput kacige, luka i tobolca punih
strijela koji predstavljaju odraz umjetnikove inspiracije savremenim

*Ibidem 309-310; Dragi¢ 2013: 273.

25 Mazali¢ upucuje na to da je jo$ od X st. sv. Porde bio patron srednjovjekovnih bo-
sanskih plemickih porodica. U pisanoj povelji Sankovi¢a Dubrovc¢anima iz 1391. Zu-
pan Bjeljak i vojvoda Radi¢ kunu se krsnim imenom - sv. Dorde. Takoder, grbovi
nekih vlastelinskih porodica poput Radinovi¢a - Pavlovica nosili su lik sv. Porda kao
zastitnika. Porodice Hranici i KosacCe ktitori su crkava sv. Porda: Sopotnica u Goraz-
du i Gomiljani u Trebinju (Mazali¢ 1935: 50-51). Interesantan podatak predstavlja
da je na teritoriji srednjovjekovne Bosne izgradeno 444 crkve, od kojih je 16 posve-
¢eno sv. Pordu (Dragi¢ 2013: 271; Duvnjak 2008: 38-39).

26 Sv. Dorde, domaci autor, XVII st., inv. br. 218, Muzej Sarajeva (Mazali¢ 1935: 67-69,
S1. 9; 1965: 84, 99-101, SL 50).
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kulturnim utjecajima i prilikama.?” Na ikoni sv. Porda sa Zitijem slikara
monaha Leontija iz druge polovine XVIII st. u okvirima tradicionalnog
postbizantskog slikarstva realizirani su kompozicioni elementi baro-
knih stilskih karakteristika poput razigrane, dinami¢ne kompozicije,
osvjetljenja i kolorita, a u slikarskoj deskripciji pojavljuju se i orijen-
talni elementi islamske arhitekture (munara dzamije).*®

Ikona Sv. Porde ubija aZdahu iz fundusa Zavi¢ajnog muzeja u
Visokom sadrzi elemente istoCne i zapadne ikonografije. Radena je u
duhu pravoslavlja i dosljedna je nacelima kanonizacije ikonografskih
tipova svetaca oslanjajuéi se na legendu o sv. Pordu. Scena je razvije-
nog tipa bududi da sadrzi viSe narativnih motiva koji se prepli¢u u jed-
nu pricu: sv. Porde, zmaj - aZdaha i princeza. Tradicionalna ikonograf-
ska shema u prikazivanju princeze koja drzi uZetom vezanog zmaja na
ovoj ikoni zamijenjena je novim rasporedom. U jeku borbe sv. Dorda
sa zmajem princeza se nalazi na obali jezera, preplasSena, u bijegu. U
poluklece¢em polozaju podignutih ruku moli za cudo poput princeza
sa slikarskih kompozicija Raffaella (Sl. 8), Uccella, Il Sodome ili Carpa-
ccia. Na taj nacin kompozicija ikone iz Zavi¢ajnog muzeja tematski i
planski podsjeca na motiv italijanskih renesansnih slikara, motiv koji
je uSao u isto¢nu ikonografiju posredstvom baroknih utjecaja na grc¢ki
i kretski ikonopis, kao Sto je primjer ikone sv. Porda sa Zitijem nepo-
znatog grckog majstora iz prve polovine XVIII st. (Sl. 9) koja se nalazi
u Staroj crkvi u Sarajevu.?’

Autor modelira figure u prvom planu mekanim potezima Kista
transparentnim nanosima boje, u nekim partijama c¢ak zanosno rea-
listicnije anatomije, ¢cime postaje blizak zapadnom slikarstvu ne pre-
lazec¢i granicu tradicionalne pravoslavne ikonografije. Lice sv. Porda
anticke je grcke ljepote, pravilnog nosa, visokog Cela i naglasenih kru-
pnih ociju koje privlace paZnju posmatraca, Sto je karakteristicno za
bizantski i postbizantski ikonopis. Metafizi¢ko na slici predstavljeno
je i naglaseno kroz beZivotan pogled sv. Porda i konja, koji se Cine po-
put Duhom uskrslih figura. Scenu dopunjava i novi elemenat - lubanja,
koji umjetnika vodi u pravcu simbolizma. Ovaj simbol u ikonoloSkom

?71kona Sv. Porde, Jovan Mangafa, 1620, Crkva sv. Ilije, Busovaca (Mazali¢ 1954: 57-
59, SI. 4; 1965: 63, 76-78, S1. 29; Raki¢ 1998: 230-231, br. 128).

28 Sveti Dorde, Leontije, druga polovina XVIII st., inv. br. 296, Muzej Sarajeva (Mazali¢
1935: 65-67, S1. 7; 1965: 103, 133-134, SL. 67).

29 Mazali¢ 1935: 61-63, SL. 5; Raki¢ 1998: 287-288, br. 173.
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kontekstu dopunjava pripovijest o pobjedi vjerovanja nad bezbos-
tvom simbolizirajuci prolaznost zemaljskog i obecanje na vjecni Zivot.
Reduciranje pejzaza, kubisticko rjesavanje arhitekture, koloristicki
odnosi i pointilisticko naglasavanje detalja ukazuju na utjecaje savre-
menih slikarskih pravaca i idu u prilog dozivljaju i tumacenju savre-
mene ikonografske scene s kraja XIX i pocetka XX st. koja se odvijala
u Bosni i Hercegovini posredstvom akademski obrazovanih domacih i
putujucih slikara.

Na prostoru Bosne i Hercegovine ikonopisacka djelatnost je od
XVl st. varirala u zavisnosti od drustvenih, politi¢kih i ekonomskih pri-
lika te se CeS¢e bazirala na importu u odnosu na vlastitu manufaktu-
ru, Sto je bilo izrazeno u XVIII i XIX stolje¢u. Crkva je glavni narucilac
ikona ce$ce stranih nego domacih ikonopisaca. Krajem XIX i po¢etkom
XX st. nastavlja se import iz stranih ikonopisackih Skola, dok domaci
ikonopis nastavljaju slikari akademskog zvanja zapadnih skola.>° U cr-
kvama, obnovljenim ili podignutim u austrougarskom periodu, nalazi
se inventar ikona savremenih akademskih slikara poput Spire Bocari-
¢a, Romana Petrovica, Ivane Kobilice, Otona Ivekovic¢a i Josipa Kriklera
koji rade u savremenim manirima. Djela navedenih slikara krase ente-
rijer Pravoslavne Mitropolije (Sarajevo), Crkve svetog Cirila i Metoda
s Bogoslovijom (Sarajevo), Crkve Uspenja presvete Bogorodice (Trav-
nik), Pravoslavne crkve Uspenja presvete Bogorodice na Palama i Cr-
kve Uspenja presvete Bogorodice u Obudovcu kod Bosanskog Samca.?!

Zakljucak

Na osnovu prikupljenih informacija moze se konstatirati da slika Sv.
Dorde ubija aZdahu, po tehnici ulje na platnu, iz Umjetnicke zbirke Za-
viCajnog muzeja u Visokom predstavlja sakralnu Stafelajsku umjetnost,
po sadrzaju ikonu. Naslikana je rukom ikonopisca neutvrdenog imena
Cije se djelovanje veZe za period od kraja XIX i poCetka XX stoljeca.

30Mazali¢ 1962: 654.

31 Vidjeti: http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=
2861 (15. 6. 2020), http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&actio-
n=view&id=3335 (15. 6. 2020), http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lan-
g=1&action=view&id=3296 (10.9.2020), http://old.kons.gov.ba/main.php?id_stru-
ct=6&lang=1&action=view&id=3371 (17. 6. 2020), http://old.kons.gov.ba/main.
php?id_struct=6&lang=1&action=viewid=3296 (15. 6. 2020).
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U njegovom radu vidljivi su utjecaji stare pravoslavne ikonografije i
zapadne realisticke tradicije. Kruto modelirane forme navode na ele-
mente starih ikonopisackih Skola u regiji, Sto bi se moglo djelomicno
protumaciti kao element neklasi¢nog, odnosno kao rezultat manira
vlastitog rukopisa ikonopisca. S druge strane, elementi modelacije i
ti. Ikona je potpisana dvjema srpskoslavenskim c¢irilicnim signatura-
ma: natpisom u srediStu gornje ivice i potpisom ikonopisca u donjem
desnom uglu s datacijom 5. mart 1905. godine. Pored toga, ikona je
“ovjerena” s dva pecatna otiska - Stambilja. U otisku ovalnog pecata
i pecatne legende vidljiv je fragment natpisa u kojem se upucuje na
Bosnu. Pretpostavlja se njegova veza s naruciocem ili slikarskom ra-
dionicom. Drugi otisak se odnosi na pecat pravougaonog oblika koji
upucuje na sarajevsku zanatsku ili trgovacku radnju, pretpostavlja se
Jakova Hadzi Trifkovica.

Ikona je dio zaostavstine Marice Vojnovi¢ (1892-1982) i znacaj-
na je za istrazivanja o kulturi i obi¢ajima pravoslavnih porodica. Po-
smatrajuci je u tom kontekstu zakljucuje se da je zastitnik porodice
Vojnovic¢ bio sveti Dorde, a porodicna slava obiljeZavala se na Purdev-
dan 6. maja. Tome u prilog idu i drugi predmeti iz zaostavstine Vojno-
vi¢ koji se ¢uvaju u Muzeju.

Ikona Sv. Dorde ubija aZdahu Kkoja se nalazi u Zavicajnom muzeju
u Visokom zauzima znacajno mjesto u modernijim tokovima pravo-
slavne ikonografske umjetnosti na tlu Bosne i Hercegovine s pocetka
XX stoljeca.
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Summary

An icon from the art collection of the Regional
museum in Visoko - Saint George slaying the
dragon

The Orthodox icon depicting St. George slaying the dragon, one of
the 20™ century works preserved in the Art Collection of the Region-
al museum in Visoko, is part of the legacy of Marica Vojnovic¢ (1892-
1982). This is the artwork of an unknown iconographer, presumably
of Slavic origin, whose oil on canvas technique displays influence of
Orthodox iconography with elements of Western realism. Interesting
feature of the icon is the Cyrillic inscription and author’s stylized sig-
nature, though partially legible, according to which the icon was paint-
ed in 1905. Additionally, the icon bears traces of two stamps in faded
ink, one oval and the other rectangular, with fragmented Cyrillic text
referring to Bosnia and Sarajevo.

Considering that the icon has neither been analyzed nor made
widely known before, the aim of this paper is to document and de-
scribe the icon’s origin, inscriptions and stamps and other stylistic fea-
tures revealing the transformation of Orthodox iconography in Bosnia
and Herzegovina in the early part of the 20th century.
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Prilog

Sl. 8. Sveti Georgije ubija zmaja, Raffaello Santi da Urbino, 1503/05,
ulje na drvetu, 29 x 25 cm
Musée du Louvre, Paris
(Preuzeto: https://www.wga.hu/html_m/r/raphael/2firenze/1/25drago3.html,
23.9.2020)
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SL. 9. Sv. Georgije ubija zmaja sa scenama Zitija, gréki majstor, prva polovina XVIII st.,
tempera na dasci, 59 x 41,5 cm.
Crkva sv. Arhandela (Stara crkva), Sarajevo.
(Prema: Raki¢, 1998, 287, br. 173)
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